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Лаковые миниатюры кустарей художников села 
Палеха (Шуйский уезд Иваново-Вознесенской г}б.), 
бывшего до Революции, вместе с двумя другими со¬ 
седними селами Холуем и Мстерами, центром ремес¬ 
ленного иконописания в России, в настоящее время 
представляют собою одно из любопытнейших явлений 
художественной жйзни нашей Республики. В этих 
миниатюрах древняя техника и формальные приемы 
иконописного искусства, столь чуждого для нас те¬ 
перь по существу, но ценного своей богатой и свое¬ 
образной художественной культурой, использованы 
для передачи нового, светского и бытового, содержа¬ 
ния в миниатюрных рисунках и в результате полу¬ 
чены совершенно исключительные по своим живо¬ 
писным эффектам произведения, которые могут смело 
равняться с знаменитыми японскими лаками. Э тим 
объясняется тот успех, который теперь имеют Нале- 
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ховские изделия и у нас в СССР и на З апа Де. За¬ 
границей почти ни одна выставка советского экспорта 
не обходится без витрин с Палеховскими миниатю¬ 
рами и мастера не успевают удовлетворять тот спрос, 
который там предъявляется на их изделия. Для стран 
Западно-европейской буржуазной культуры, изживших 
все свои художественные возможности, пресытившихся, 
и потому жадно тянущихся ко всякой художественной 
новинке, идущей из чужого общественного мира, па- 
леховские лаки — это красивые, мастерски сделанные 
безделушки, своего рода, яркая экзотика, но не более. 
Наша же оценка значения палеховских миниатюр 
должна быть совершенно иной, для нас они инте¬ 
ресны не только своими чисто живописными особен¬ 
ностями, и не только исключительным мастерством 
выполнения красочного миниатюрного рисунка, но 
и своим общественно-историческим значением, как 
последний этап в развитии могучего некогда церков¬ 
ного искусства древней Руси. В Палеховских миниа¬ 
тюрах мы имеем блестящий пример тех огромных 
возможностей Революции, которая, освободив от 
гнета религиозной традиции творческие силы народ- 
пых масс, скрытые веками в своего рода ((подполье» 
древне русской художественной истории, превратили 
шаблонный конец изжившего свою социальную сущ¬ 
ность искусства в яркое художественное явление со¬ 
временности. Несколько разъяснить эти особенности 
художественной природы палеховских миниатюр и яв¬ 
ляется задачей данного очерка. 

Начало ремесленного иконописания в интересую¬ 
щих нас здесь селах Владимиро-Суздальской области, 
в Холуе, Мстерах и Палехе восходит к очень отда¬ 
ленному прошлому. Наши первые сведения о занятии 
иконописью в слободе Холуе, вотчине Троице-Серги- 
евской Лавры, мы имеем уже от начала ХУІІ века. 
Палеховские мастера иконописцы упоминаются в гра- 
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мотах и челобитных времени Алексея Михайловича. 
К этому же времени, вероятно, надо отнести и начало 
иконописания в Мстерах. На основании же тех све¬ 
дений, которые нам сообщает Н. Кондаков о поло¬ 
жении иконописания в этих селах в то время, когда 
он его обследовал в 1900 году *, можно до известной 
степени восстановить основные черты и того процесса 
развития, который пережило ремесленное производство 
икон, на протяжении XVII — XIX вв. 1 2 3 . 

К XVII веку можно считать в основных чертах 
законченным усвоение местным населением Древней 
Руси христианской религии, принятой господствую¬ 
щим классом, еще в конце X века из Византии. 
В XVI веке, наряду с пышным великолепием церков¬ 
ного искусства в таких крупных центрах того вре- 
нени как Москва, возникает ряд провинциальных школ 
и течений, обслуживающих запросы промежуточных 
классов. Икона, являясь культовым предметом, про¬ 
никает в быт, становится его необходимой принад¬ 
лежностью у всех классов Московского общества. Как 
культовый же предмет она завоевывает наконец 
и низовые земледельческие массы, порождая там та¬ 
кой усиленный спрос на икону, какой уже конечно 
не могли удовлетворить отдельные мастера-художники 
города, или даже целые их группы. Тем самым созда¬ 
ются необходимые предпосылки для возникновения 
иконописания, как особого рода массового ремеслен¬ 
ного производства не только по индивидуальным заказам, 


1 Н. П. Кондаков, Современное положение русской на 

родной иконописи, Изд. ОЛДП. СПБ. 1901 стр. 11. 

3 У нас очень мало исторических упоминаний об этих 
селах. В 1814 году ими заинтересовался Гете, но получил 
весьма немного сведений. См. Д. Кобеко в Изв. рус. яз. 
и слов. Акад. Наук за 1896 г. стр. 587 — 592, где приведены 
и документы. См. также некоторые данные у Г. Филимонова, 
Палех, м. 1863. Отд. отт. из газеты «День» № 34. 
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но и на рынок. Действительно, в XVII веке такое 
ремесленное иконописание возникает в городах и, как 
мы видели, даже в отдельных селах Центральной 
России. 

О положении иконописания в этих селах в XVII 
веке несколько говорят те неодобрительные о нем 
отзывы, которые встречаются в документах того 
времени. Так о Холуе в грамоте 1668 года говорится: 
«В некоторой веси Суздальского уезда, иже именуется 
село Холуй, поселяне пишут иконы без всякого рас¬ 
суждения и страха». Столь же неодобрительно упоми¬ 
нается и о палеховцах, «пишущих иконы неподобно». 
Если мы сопоставим эги исторические данные с теми 
сведениями, что сообщает о состоянии иконописания 
в его время Кондаков, то общая картина развития 
Этого дела за истекший период обрисуется достаточно 
отчетливо. 

С того момента, как икона, изготовлявшаяся 
ранее мастером художником по заказу отдельных лиц, 
церквей или монастырей, становится предметом мас¬ 
сового ремесленного производства на рынок, она пре¬ 
вращается в товар и тем самым все это производство 
полностью попадает во власть законов, господствую¬ 
щих в товарно-капиталистическом обществе. Мастера 
уже не продают сами своих произведений, между 
ними и потребителем вводится посредник—купец, ску¬ 
пающий у производителя иконника готовый продукт 
партиями и, тем самым, иконописец становится 
в полную от него зависимость. Дабы ускорить про¬ 
цесс производства и тем полнее удовлетворить все 
возрастающий спрос, в иконописание вводится свое¬ 
образное разделение труда—одни делают доски, другие 
их грунтуют, третьи пишут одежды и обстановку, 
четвертые только лики и т. п. Все это, конечно, на¬ 
кладывает свой штамп на иконописное искусство 
и оно, выработав раз определенные шаблоны, как бы 
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застывает в них на все время. Техника и стилисти¬ 
ческие приемы передаются от отца к сыну и внуку 
путем механической выучки и слепому подражанию 
старине, чему еще очень способствовала сама право¬ 
славная церковь, видевшая во всяких новшествах 
источник нежелательных ересей и заблуждений. За¬ 
кабаление у перекупщика приводит к низкой сдель¬ 
ной оплате труда и иконник должен торопливо рабо¬ 
тать, подчас всей семьей, по 12—14 часов в сутки, 
чтобы только как-нибудь выработать свой прожиточ¬ 
ный минимум. В XIX веке в этой области, наряду с 
кустарно-ремесленным изготовлением иконы на скуп¬ 
щика, начинают возникать и новые формы капитали¬ 
стической организации производства в виде своеоб¬ 
разной мануфактуры, объединяющей в одной мастер¬ 
ской хозяина, ряд, работающих на него сдельно и на 
его материале, иконописцев. Этот новый вид иконо¬ 
писного производства еще более способствует даль¬ 
нейшему разделению труда в процессе изготовления 
иконы, появляются иконописцы, которые с детства 
приучаются писать только одежды, или только лики, 
но не умеют ((сделать» самостоятельно целой иконы. 
Все это приводит к еще большему закабалению 
иконописцев у предпринимателя, ставит их в полную 
от него материальную зависимость. Конкуренция 
же между предпринимателями и скупщиками ведет, 
в целях сохранения уровня своей прибыли, к еще 
большей эксплуатации иконописцев за счет снижения 
расценок оплаты их труда и увеличения до возмож¬ 
ных пределов рабочего времени. Кроме того в мастер¬ 
ских предпринимателей широко применяется труд жен¬ 
щин и детей-подростков, оплачиваемых еще более 
низко, чем иконописцы. Наконец в самом конце 
XIX века в эту область кустарного и ремеслено-ману- 
фактурного производства икон вторгается и настоящий, 
фабрично-промышленный капитализм. Московские 
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фабриканты Жако и Бонакер, владевшие большим 
производством жестяных коробок, исхлопотали раз¬ 
решение на изготовление печатных икон, вправленых 
в жесть, и стали выбрасывать их миллионами экзем¬ 
пляров по исключительно дешевой цене на рынок. 
Иконописцам-ремесленникам, таким образом, пришлось 
конкурировать уже с фабричным производством и все 
Это вместе взятое настолько ухудшило их положение, 
что когда Кондаков в 1900 г. объезжал иконописные 
села Владимирской губернии, он застал поистине 
жуткую картину условий работы иконописцев и об¬ 
щего обнищания населения, вызванного чудовищной 
Эксплуатацией его труда. В Мстерах, например, икон- 
ник при напряженной сдельной 12—14-часовой работе 
вырабатывал в день 42 коп. В Холуе сдельный за¬ 
работок мастера равнялся в среднем 84 руб. в год, 
т. е. по 2 руб. за рабочую неделю! С В фольгоубороч- 
рых мастерских Мстер, применявших гл. об. женский 
труд, «мы, пишет Кондаков, были поражены колос¬ 
сальными складами киотов, с готовыми иконами 
и пустых, маловероятной грязью и тьмой, 
здесь господствовавшими, и нечелове¬ 
ческими условиями и формами труда, 
здесь утвердившимися... Уборщицы не 
успевают убрать более 40—50 штук в день 
и, между тем, получают 30 — 40 коп. за 
сотню, т. е. вырабатывают по 20 коп. 
в день, по полторы копейки за рабочий 
час крайне утомительной работы 2 (курсив 
мой. А. Г.). Несколько лучше были условия работы ико¬ 
нописцев в Палехе, где у ряда мастеров сохранилось 
еще производство более дорогих икон, по непосред¬ 
ственным заказам самого купечества, или отдельных 
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1 См. Кондаков, цит. соч. стр. 29. 
3 Там же, стр. 16. 




Рис. 1. Д. Буторин. «Охота на медведя». Палех. 1928. 



















иконных лавок, поставлявших более дорогую, и следо¬ 
вательно, более художественно сделанную икону. Эти 
немногие иконописцы, счастливо избежавшие полной 
Экономической зависимости от предпринимателя, со¬ 
хранили возможность какого-то свободного творче¬ 
ства, конечно, в рамках допускаемых традиций, у всех 
же остальных оно было совершенно задавлено усло¬ 
виями мануфактурного производства иконы, превра¬ 
тившего кустаря-художника в источник прибавочной 
стоимости для капиталиста. Прибыли же последнего 
были исключительно велики; на каждой сотне икон, 
в зависимости от их величины, он наживал от 1 до 
25 руб., что давало от 100 до 200% в год на вло¬ 
женный в производство капитал. Офени-перекупщики 
зарабатывали от 100% и выше; до 100% наживали 
и монастыри, делавшие на иконной торговле миллион¬ 
ные обороты в год 3 . 

Все это вело, копечно, к полному уничтожению 
художественного мастерства в этих селах, и попытки 
царского правительства, обеспокоенного судьбами 
столь необходимого элемента государственного право¬ 
славия, как икона, притти на помощь гибнущему 
иконописцу остались почти исключительно в области 
проектов и протоколов специально назначенного «вы¬ 
сочайшего комитета». Для этого надо было посягнуть 
на господство всесильного капитала в этой области, 
что, конечно, исключалось из ведения комитета и, тем 
самым, процесс развития закабаления кустарного про¬ 
изводства иконы продолжался далее, идя быстрыми 
шагами к своему неизбеяшому концу. 

Революция и буря гражданской войны, захватив¬ 
шая все слои населения, разложила православную 


3 См. доклад В. Георгиевского в Известиях Комитета 
попечительства о русской иконописи, СПБ. 1902, вып. 1, стр. 
109- 125. 
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церковь и повлекла за собой быстрый отход масс от 
религии. Появились зародыши нового быта и вместе 
с ним пал спрос на изделия иконописцев. И среди 
самих кустарей появилось желание порвать с мерт¬ 
выми традициями иконописного прошлого и прило¬ 
жить унаследованные от предков стиль и технику 
к оформлению нового светского содержания. Из трех 
иконописных сел Холуя, Мстер и Палеха, последний 
менее других пострадал от капиталистического за¬ 
кабаления и в нем же и родилось новое искусство, 
родилось с началом хозяйственного восстановления 
и строительства в стране. Но только для очень не¬ 
многих мастеров оказалось возможным перейти на 
новые рельсы самостоятельного творчества, для тех 
немногих счастливцев, которым среди обезличиваю¬ 
щего мануфактурного штампа удалось сохранить свою 
художественную индивидуальность. «Артель древней 
живописи)) в Палехе очень немногочисленна—25—28 
человек. Начало ее относится к концу 1922 года, 
история же ее вкратце такова: На Всероссийской 
художественно-промышленной выставке в Москве 
в 1923 году Голиков выставил образцы росписей по 
папье-маше, за которые получил диплом 1-й степени; 
росписи по дереву Маркичева и Котухина получили 
дипломы 2-й степени. Работы палеховских мастеров 
привлекают к себе внимание кустарно-художествен¬ 
ного музея ВСНХ, который дает им ряд заказов на 
росписи по папье-маше. Э га поддержка помогла но¬ 
вому начинанию. Весной 1924 г. палеховские изделия 
выставляются впервые заграницей в Венеции и вы¬ 
зывают общий восторг. Голиков, Вакуров, Котухин 
и Баканов получают дипломы 1-й степени. В декабре 

1924 года при участии А. Бакушинского организуется 
«Артель древней живописи» в Палехе, которая полу¬ 
чает от Внешторга поддержку и ряд заказов. Весной 

1925 г. палеховские лаки выставляются на Лиопской 
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ярмаке и работы Голикова получают похвальный от¬ 
зыв. Мировую известность палеховцы приобретают 
на Парижской выставке летом 1925 года, где артель 
получает один ^гапй-ргіх из 9-ти, пришедшихся на 
долю СССР, а отдельные члены артели—почетные 
дипломы 1-й степени. С тех пор Палеховцы неодно¬ 
кратно выставляются и у нас в СССР, и на Западе, 
в 1927 году попадают в Америку и везде пользуются 
одинаково большим успехом. Об интересе, вызывае¬ 
мом их изделиями на З апа Д е > говорит, помимо много¬ 
численных статей в газетах и журналах, и тот факт, 
что уже несколько корреспондентов американских 
и немецких газет приезжали в Палех для ознакомле¬ 
ния с постановкой этого дела на месте. И все-таки, 
при всех этих успехах, положение артели продолжает 
оставаться далеко не блестящим. Несмотря на полную 
обеспеченность заказами и несмотря на высокую 
сравнительно цену изделий, Палеховские мастера 
испытывают большой недостаток в средствах, в не¬ 
обходимом оборудовании, в помещении. А самым ос¬ 
новным недостатком является полная изолированность 
палеховских мастеров—у них нет преемников, почти 
нет учеников, нет школы. Только в самое последнее 
время в этом отношении наступило некоторое изме¬ 
нение; благодаря нескольким стипендиям, выделенным 
с этой целью Госторгом, у Артели появилась моло¬ 
дежь-ученики. 

* * 


Переходя теперь к разбору самих палеховских 
произведений — лаковых миниатюр на папье-маше и 
на фарфоре, необходимо прежде всего сказать не¬ 
сколько слов о тех сюжетах, какие избирают Палеховцы 
для своих вещей. Наиболее распространенными 
являются всевозможные бытовые изображения: хоро¬ 
вод, девушка с гитарой, девушка перед зеркалом, 


1*2 


слепой с поводырем, тройки, пляски, катанье на 
лодке, охота, охотник с собакой, домашние сценки, 
игра в шахматы и, гл. обр., любовные сцены — 
встреча у колодца, встреча в лесу, свиданье у забора, 
свиданье в саду, расставанье, гадание по цветку 
о любимом и т. п. (см. рис. 3). Близко к этим быто- 



Рис. 2. Голиков. «Бой белых с красными». Палех. 1928. 

вым сценам примыкают изображения различных сель¬ 
ских трудовых процессов : жнитво, пахарь, молотьба, 
пастух с овцами, пряха, изготовление набойки, рыбаки 
и т. п. (см. рис. 4). Следующую большую группу со¬ 
ставляют иллюстрации к народным песням. Здесь мы 
находим прежде всего целый цикл изображений, связа¬ 
нных с песней о Стеньке Разине: Разин и Вольница, 
Разин на походе в ладье, Разин с княжной, Разин 
бросает княжну в воду и т. п. Далее следуют иллю- 
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страции к «Хуторку», «Ухарю-купцу», «Вниз по 
матушке по Волге», «Коробейникам», «Близко города 
Славянска», «Уж ты плачь ли не плачь» и т. п. 
Третью группу составляют различные исторические 
и сказочные сюжеты: Казнь Разина, Пугачев, боярин 
и девушки, Богатырь с русалочкой, Алеша-По¬ 
пович, богатыри, бой богатыря со змеем, битва бо¬ 
гатырей, жар-птица и Иван-царевич, вещий сирин, 
баба-яга, леший. Четвертую группу составляют иллю¬ 
страции к русским классикам прошлого столетия, 
таким как Пушкин и Лермонтов, которых, к слову 
сказать, палеховцы очень внимательно и любовно 
читают и перечитывают. Здесь мы находим ряд иллю¬ 
страций к Песне о вещем Олеге, к Евгению Онегину, 
Руслану и Людмиле, «У лукоморья дуб зеленый», 
к Демону и т. п. Пятую группу составляют рисунки 
на современные советские темы: красноармеец на 
коне, красноармеец на побывке в деревне, красная 
кавалерия, бой красных с белыми, рабочий и крестья¬ 
нин, первомайская демонстрация, митинг, изба- 
читальня (см. рис. 5). Наконец в последнюю группу 
входят всевозможные декоративные рисунки—павлины, 
цветы, орнаменты (см. рис. стр. 3 *) и т. п. Сделанный 
обзор показывает с одной стороны ту широту охвата 
самых разнообразных тем, почему-либо оказавшихся 
в кругу интересов художника, и выявляет его соци¬ 
альную природу, с другой — довольно четко обрисо¬ 
вывает и самый уровень современного развития искус¬ 
ства Палеховских мастеров, при котором то, что из¬ 
ображается, отходит на второй план перед тем как 
Это изображается. К этому «как» и следует теперь 
перейти. 

Когда сейчас рассматривают стилистические особен¬ 
ности Палеховской миниатюры, то все внимание 


*) Зиновьев. «Павлины». Палех 1929 г. 
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обычно обращается на их связь с древне-русской 
иконописью, особенно с иконописью XVII века. Дей¬ 
ствительно, влияние церковной живописи и книжной 
миниатюры ХУІІ века на стилистический облик Пал е- 
ховской миниатюры очень велико, но не им одним 
может быть объяснено, как это думают некоторые 
исследователи *), все своеобразие ее природы. Возьмем 
сначала непосредственное оформление самого изобра¬ 
зительного сюжета. На рис. 1 у нас приведен снимок с 
крышки блок-нота из папье-аДшіе, изображающий охоту 
на медведя. Четыре охотника, из которых двое на конях, 
и фигура вставшего во весь рост медведя. Здесь на¬ 
лицо все характерные особенности иконописного 
стиля XVII века. Постановка человеческих фигур, 
их удлиненные пропорции, утонченность очерка 
фигуры, передача лиц; полу-русские, полу-условные 
одежды, с развевающимися волнистыми плащами и 
подолами, типичные для персонажей клейм древней 
«житийной» иконы; породистые вздыбленные кони 
с развевающимися волной гривами и хвостами. Окру¬ 
жающая обстановка дана традиционными скалистыми 
«горками» с лещатками и тонкими деревцами с ли¬ 
ствой. То лее и с техникой. По контурному рисунку, 
нанесенному на загрунтованную белилами дощечку, 
кладутся краски, растертые на яичном желтке, затем 
вся поверхность кроется лаком и уже по лаку дается 
разделка золотом. Высветления даны несколькими 
«световыми» белым пятнами, лица проложены сан- 
кирем различных оттенков * 2 ). Все это безусловно от 


х ) См. В. Нечаев. Статья в путеводителе к выставке 
«Артель древней живописи» ГИИ И Л. 1927 стр., а также 
его ст. Искусство палеховских кустарей, в журн. Искры 
Науки № 2 1928. 

2 ) О технике палеховской миниатюры см. небольшую за¬ 
метку Ю. А. Кожиной в том же путеводителе «Артель древ¬ 
ней живописи». 
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древне русской иконописной традиции, все это уна¬ 
следовано от прошлого церковного искусства Москов¬ 
ской Руси. Но этим стилистическое лицо миниатюры 
не исчерпывается. То, что поражает прежде всего 
наблюдателя, что властно доминирует над всей из¬ 
образительной стороной рисунка, это исключительная 
линейная ритмика композиции. Расположение фигур 
вытянутой вверх маниатюры дано по принципу диа¬ 
гонального креста в прямоугольнике (левый сидящий 
на коне охотник и медведь образуют одну диагональ 
и левый пеший охотник и правый верхний с конем — 
другую). Середины верхнего и нижнего треугольника 
заполнены фигурой упавшего охотника с ножом 
в руке (нижний) и верхней частью вздыбленной 
левой лошади, и правой рукой с копьем охотника 
слева (верхний). Верх миниатюры заполнен расходя¬ 
щимися линиями ветвей и листвы двух боковых 
деревьев. Кроме этой общей линейной схемы всей 
композиции, мы находим сложнейшие линейно-ритми¬ 
ческие построения и во всех ее отдельных частях. 
Художник словно играет линиями своего рисунка, 
ищет все новых и новых ритмических сочетаний их, 
подчиняет им сюжетно - изобразительную сторону 
миниатюры. И в тончайшей расцветке золотом 
фигур и окружения доминирует все та же ритмика 
линейных построений. Э то увлечение отвлеченными 
ритмами линейного рисунка находит свое продолже¬ 
ние и в ритмике красочных пятен расцветки. Мастер 
не считается ни с каким «соответствием действитель¬ 
ности» лишь бы заставить жить и бурно двигаться 
все линии, все красочные пятна миниатюры. Послед¬ 
няя черта еще более, чем в только что разобранной 
«охоте на медведя», выступает в другом произведе¬ 
нии, изображающем «бой красной кавалерии с белыми» 
(воспроизведено на рис. 2). Здесь на небольшом 
кусочке полотна, загрунтованном и технически вы- 
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полненным так же, как и все прочие лаковые поделки 
из папье-маше, размещено 49 фигур (22 лошади и 
27 человеческих фигур). Все они настолько пере- 



Рис. 3. Д. Буторин. «Репка», Палех. 1929. 

мешаны и переплетены друг с другом, что рассмо¬ 
треть отдельные детали кавалерийской схватки можно 
только с очень большим трудом. Да и не в них 
художественное существо картины. Мотив борьбы 
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или боя дает безграничные возможности для раз¬ 
вертывания самых разнообразных, чисто линейных 
или красочных комбинаций, и недаром он так часто 
встречается в круге сюжетов палеховских миниатюр. 
В данном случае впимание художника явно сосредо¬ 
точено на сложнейшей ритмической игре линий и 
пятен общей композиции, в целом направляющейся 
от нижних углов вверх к центру и рвущейся за пре¬ 
делы обрамления, создавая тем впечатление необы¬ 
чайно бурного движения в картине. 

Отсюда и фантастическая расцветка фигур, все 
Эти синие, зеленые, желтые, розовые, красные кони 
и разнообразнейшие цвета одежды кавалеристов. 
Игра линейного рисунка самих фигур композиции еще 
более усложнена изображенными в различных направле¬ 
ниях линиями пик, обнаженных сабель и ножен. То же 
явление можно наблюдать и в построении рисунка 
круглых или овальных композиций, например, на 
нашем рис. 3 — «Репка» мастера Буторина. В одной 
из декоративных росписей фарфоровой тарелки, 
сделанной мастером Н. Зиновьевым, помещены были 
два павлина, причем все внимание худохника сосредо¬ 
точивалось на решении чисторитмической, неизобрази¬ 
тельной задачи — дать расположением всех линий, 
введенных в рисунок изобразительных мотивов, круг, 
вписанный в большой круг обрамления. Аналогичная 
Задача композиции этих же мотивов в овальном 
обрамлении разрешена им и на рисунке карандашом, 
приведенном у нас на стр. 3 Откуда же в палехов- 
ской миниатюре все это, так ярко выраженное стре¬ 
мление к сложнейшим линейно-ритмическим построе¬ 
ниям, к отвлеченной игре линий рисунка, ибо одними 
только унаследованнымитрадициями древней иконописи 


1 Такие рисунки обычно представляют собою наброски 
тем будущей росписи. 
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объяснить его, конечно, невозможно. В художествен¬ 
ном творчестве Падеховских мастеров эта склонность 
к отвлеченно-линейным ритмическим построениям 
своих композиций явно доминирует над изобрази¬ 
тельной стороной миниатюры, оформляемой согласно 
традиций древнего икононисания. В этой склонности 
чувствуется сила какой-то другой, более близкой 
к художественному диапазону мастеров, чем иконо¬ 
писная, традиции, и в ее постепенном, с каждым 
годом все ускоряющемся освобождении от гнета 
древних форм, заключается все то качественное 
различие, которое существует между палеховской 
миниатюрой и прежней иконописью, при всей сход¬ 
ности их стилистических приемов оформления сюжета 
и живописной техники. Ведь не в изменении же со¬ 
держания заключается существо миниатюры, не 
в замене Георгия Победоносца красноармейцем кроется 
успех художественной продукции Палеховцев. Думать 
так — значило бы забывать о диалектике, игнорировать 
ту классовую среду, в которой выросло это искусство. 
Если мы оглянемся назад на прошлое и присмотримся 
к процессу развития классовых взаимоотношений 
в искусстве древней Руси, то для нас констатирова¬ 
ние в творчестве палеховских мастеров какой-то 
другой, не иконописной традиции, будет не слишком 
неожиданным. Прежде всего созданы палеховские 
миниатюры людьми еще очень тесно связанными 
с земледельческой крестьянской средой, целый ряд 
палеховских мастеров до сих пор еще пашет землю 
и «крестьянствует», занимаясь художественным ма¬ 
стерством в свободное от полевых работ время. Эта 
среда не могла не наложить на характер творчества 
палеховских миниатюристов отпечатка своего собствен¬ 
ного художественного диапазона. А мы знаем, что 
вся крестьянская живопись в целом построена на 
принципах неизобразительного линейного рисунка, 
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в нем она развертывает все богатство своей ритми¬ 
ческой фантазии и подчиняет ему полностью упо¬ 
требляемые и образительные формы птиц, зверей, 
человека и т. п. Тот же неизобразитсльный, прямо¬ 
линейно геометрический характер имело искусство 
земледельческих масс древней Руси и на заре ее 
художественной истории С Но этого мало. Заимство¬ 
ванное вместе с христианством из Византии в конце 
X и в XI вв. церковное искусство отнюдь не было 
единственным выразителем местной художественной 
жизни 1 2 . Кроме него и кроме местного искусства 
славянских земледельческих масс, в самих городах 
Древней Руси существовали свои низовые, не мест¬ 
ные художественные течения, отражавшие собою 
идеологию тех демократических масс населения, тех 
классовых прослоек, которые противопоставляли себя 
господствующей верхушке общества 3 . По своему же 
характеру эти низовые художественные течения 
городов Древней Руси были до известной степени 
близкими искусству земледельческих масс населения; 
так же как и это последнее, они были, судя по наи¬ 
более богатой его отрасли, по так наз. «звериному 
орнаменту», отвлеченно декоративными, линейными, 
не изобразительными. Но эта неизобразительность 
или линейность были в местном городском искусстве 
по своей ритмике и составным элементам, уже неиз¬ 
меримо сложнее и богаче. На сохранившихся памят¬ 
никах его развертываются, на основе прямолинейных 


1 См. мою ст. «К вопросу о славянском земледельческом 
искусстве, в ВР. от ИЗО ГИИИ «Изобразительное Искусство» 
Л. 1927, стр. 59 - 83. 

2 См. И. П. Сычев, «Искусство средневековой Руси, книга 
IV серии «История искусств всех времен и народов» изд. 
II. П. Сойкин» Л. 1929. 

3 См. мою ст. І/агі іпсіі^ёпе ргёсіігеііеп (1е Іа Виззіе Кіё- 
ѵіепве, Веѵие (Іез ёіисіев зіаѵез; Рагіз, 1928, I. VIII рр. 194- 202. 
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схем построения, сложные криволинейные композиции, 
вводящие свои отвлеченные декоративные узоры 
растительные пальметы, ленточные плетения, и из¬ 
образительные мотивы птиц, зверей и человека, под- 



Рис. 4. И. Маркичев. «Полевые работы». Палех. 1928. 

чиняя последние полностью неизобразительным ритмам 
рисунка. Э т0 низовое городское искусство, бывшее 
безусловно значительно древнее заимствованного из 
Византии церковно христианского искусства, опи¬ 
ралось на массы, глубоко срослось с их художествен- 
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нмми потребностями и запросами и, конечно, не 
могло сразу уступить свое место и роль новому 
пришлому искусству, введение которого было делом 
рук правящей верхушки господствующего класса. 

Введение христианства для княжеско - боярской 
верхушки Киевской Руси было делом политической 
необходимости, ибо эта религия со своим разработан¬ 
ным в совершенстве учением о власти единого 
бога на небе и единого царя, его наместника на 
земле, со всей мощью своей церковной организации, 
должна была в разноплеменной земледельческой стране 
послужить установлению классового господства фео¬ 
далов и осевшего в укрепленных городских центрах 
военно-торгового класса. Для той же цели господ¬ 
ствующему классу было нужно и новое церковное 
искусство, ибо оно, являясь совершенно необходимым 
средством для пропаганды в массах идей новой хри¬ 
стианской религии, поражало эти массы своим вели¬ 
колепием, пышностью, блеском и совершенством 
форм и затем незаметно внедряло в их сознание то, 
что иначе навсегда осталось бы за его пределами, 
иными словами, это заимствованное искусство было 
таким же идеологическим оружием в руках господствую¬ 
щего класса, как и его новая религия и, вместе с по¬ 
следней, оно помогло ему выполнить ту задачу закреп¬ 
ления надолго в массах своего привелигированного 
положения, которое он поставил перед собой в этот 
период. Позднее, со второй половины XIII века, 
когда падает значение княжеско-боярской правящей 
верхушки, поддерживавшей государственное христиан¬ 
ство и парадное церковное искусство, политическая 
власть в торгово-капиталистических городах-респу¬ 
бликах севера России переходит в руки вечевого 
гражданства, ставшего хозяином и во всех церков¬ 
ных делах. Церковное искусство теряет там свой 
прежний, официально - государственный монумен- 
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Рис. 5. А. Котухин. «Заседание Сельсовета». Палех. 1297. 











тальный облик, и становится интимным личным 
искусством торговой буржуазии городов. Развивается 
иконопись, представляющая собою полную параллель 
к религиозной по сюжету, но светской по форме и 
социальной сущности, станковой живописи буржуазии 
западно - европейских торговых городов—республик 
XIV — XV вв:, икона и фреска приобретают характер 
живописно-трактованной картины, появляются имена 
мастеров-художников, работающих по заказу город¬ 
ской общины или отдельных лиц. В это же время 
пышно расцветает и местное декоративное искусство, 
ранее, в период X — XI веков сосуществовавшее 
в городах древней Руси наряду с заимствованным 
Византийским искусством, от него совершенно не 
Зависимо, и потом, в связи с происходившей в обще¬ 
стве Древней Руси классовой борьбой торгово-капи¬ 
талистических слоев городского населения против 
феодально-дружинной аристократии, вступившее с ним 
в ряде областей прикладного искусства в определен¬ 
ную борьбу, кончившуюся к этому периоду известной 
победой — временным полным вытеснением византий¬ 
ских форм из такой области орнаментики, как цер¬ 
ковные рукописи. Вместе с тем это местное искусство 
накладывает отпечаток своего линейно-ритмического 
диапазона и на церковную изобразительную живопись, 
особенно на икону, преображая на новый лад преж¬ 
ние византийские схемы и внося туда собственные 
ритмы композиции. 

Начавшийся со второй половины XV века упадок 
местного городского искусства совпадает с упадком 
вечевой «демократии» городских торговых республик 
и с новыми классовыми перегруппировками во всей 
стране. Выросший, на основе новых форм земледель¬ 
ческого хозяйства, в центральной России класс фео¬ 
дального боярства и средис-русский торговый капи¬ 
тализм, выдвинули Московское самодержавие и стали 
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оплотом его великодержавных тенденций. В свою 
очередь, процесс развития сильного централизован¬ 
ного государства не мог не привести к возрождению 
прежнего государственного значения единой христи¬ 
анской церкви, имеющей своим центром Москву и 
верховным главой «всея Русюшатриарха. А это повлекло 
за собою возрождение парадного церковного искусства, 
игравшего в руках господствующего класса примерно 
ту же социальную роль, что и в Киевской Руси. 
С ХУІ века особый стиль местного декоративного 
искусства вытесняемый новыми художественным тече¬ 
ниями, все больше отходит на задний план и посте¬ 
пенно ассимилируется с декоративным искусством низо¬ 
вого крестьянского населения. Станковая же живопись 
иконы, найдя в Московском торговокапиталистиче¬ 
ском классе нового заказчика и потребителя, продол¬ 
жает свое дальнейшее развитие и, вместе с укрепле¬ 
нием и расширением христианства, начинает постепенно 
проникать и в средние слои населения. Ремесленники 
иконописцы, выделевшиеся в начале XVII века (а ча¬ 
стично, быть может, и в ХѴГ) из крестьянской среды, 
естественно внесли в это новое дело прежние худо¬ 
жественные навыки и традиции своего, порожденного 
определенной экономической и социальной средой клас¬ 
сового искусства. Воспринятое близким к нему по при¬ 
роде искусством крестьянских масс, местное неизобра¬ 
зительное искусство городского, «языческого» населе¬ 
ния Древней Руси вновь оживает в творчестве 
иконописцев и в известной мере, обусловливает общий 
характер создаваемых ими произведений. 

Вот это то, жившее в низах социальной лестницы 
прошлой России местное художественное течение и 
является той иной, линейно-ритмической традицией, 
которая теперь вышла на свет в творчестве палехов- 
ских кустарей-художников, преодолев и подчинив себе 
идущую от Византии традицию церковного иконопис- 
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ного искусства. Существуя и ранее в искусстве ре- 
месленников-иконописцев, и как то влияя на характер 
их творчества она была подчинена, придавлена кано¬ 
низированными церковью и государством формами 
иконописания. Теперь в Палехоновских миниатюрах, 
эта древняя традиция местного неизобразительпо-ли- 
нейного искусства играет доминирующую роль и тем 
обусловливает все их художественное своеобразие и 
ценность. 

Теперь из всего вышеизложенного необходимо 
сделать некоторые практические выводы, которые 
могли бы быть, как мне думается, использованы теми 
учреждениями и организациями, которые у нас в СССР 
ведают кустарно-художественной промышленностью. 
Ведь одними Палеховцами, которые сами сумели найти 
правильный путь к преодолению и использованию 
для своего творчества традиций и техники мертвого 
уже иконописного искусства, дело не исчерпывается. 
Кроме Палеховцев существуют еще Мстерцы, Холуяне, 
Семеиовцы и целый ряд других кустарно-художествен¬ 
ных артелей, которые также в прошлом были связаны 
с ремесленным иконописанием, а сейчас пытаются 
на этой основе создавать какое-то новое искусство. 
Правда, все эти села больше, чем Палеховцы, постра¬ 
дали от гнета капиталистического закабаления икон¬ 
ных фабрикантов, давившего творческую индивидуаль¬ 
ность и художественное развитие мастеров. И их 
отношение к древним формам и стилю иконописи 
было конечно совсем иным чем у Палеховцев, имевших 
возможность и раньше как-то творчески усваивать 
иконописные традиции. Но ведь мы и не стремимся 
воскрешать мастерство древне-русской иконописи, 
хотя бы и в новом преломлении. Нам нужно в этих 
артелях разбудить живое самостоятельное творчество 
и для этого надо апеллировать не к механически 
усвоенной традиции изжившего себя иконописания, 
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что в лучшем случае приводит к грубым росписям 
в «иконном стиле» различных деревянных поделок— 
ваз, тарелок, коробок, кубков и т. п., ни к чему не 
пригодных предметов, почти не находящих себе сбыта 
ни у нас, ни заграницей. Палеховских миниатюр не 
повторить, а подделываться под них, подражать их 
внешнему облику, как то сейчас делают некоторые 
Мстерцы или Семеновцы, нелепо. Использовать нужно 
только древнюю технику живописи, которой в со¬ 
вершенстве владеет ряд Мстерцев, Холуян или Семе- 
новцев, и приспособить ее для дела, в котором можно 
было бы использовать художественный диапазон 
сельского кустаря-художника, и которое могло бы 
найти своего потребителя на внутреннем или внеш¬ 
нем рынке. Я имею ввиду неизобразительную линейно¬ 
декоративную роспись тканей, которые могли бы 
заменить дорого стоящие ковры, тканые цветиые 
скатерти, портьеры и т. п. Тот же характер росписи 
мог бы быть использован и для деревянной лакиро¬ 
ванной мебели (типа «Хохломской»). Некоторые шаги 
в этом направлении уже пытались делать сами кустари 
иконники (наир, росписи ткани в Мстерах), но про¬ 
дукция их в художественном отношении оставляла 
желать многого. Слишком тормозила еще их развитие 
на этом пути привычка к старым иконописным 
традициям, неуменье критически разобраться в худо¬ 
жественном наследии и в новом. Во всем этом нужно 
артелям притти па помощь и тогда мы будем вправе 
ждать каких-то реальных результатов их деятель¬ 
ности. Речь ведь идет сейчас не об искусственном 
насаждении «сверху» какого-то нового стиля, а об 
объективном учете фактов исторического прошлого 
этого ремесла. 

И наконец, несколько слов о самой Палеховской 
артели. Палеховцы нашли правильный путь к новым 
художественным формам, сами сумели критически 
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преодолеть древнюю иконописную традицию, но и они 
нуждаются в помощи, причем не только материальной, 
но и идеологической. Когда я в 1928 г. лично обсле¬ 
довал состояние работы артели, мастера мне жало¬ 
вались на два большие недостатка в этозі отношении. 
Прежде всего у них очень мало художественной 
литературы, а современной советской и того меньше. 
Между тем Палеховцы—преимущественно иллюстра¬ 
торы рассказчики в своих миниатюрах, и этот пробел 
является для них весьма существенным. Во вторых, 
им нехватает образцов для составления своих рисунков. 
Присланные Палеховцам несколько альбомов с сним¬ 
ками картин западно-европейской живописи их не удо¬ 
влетворяют доже в малой степени, так как это искус¬ 
ство, как они и сами говорят, «слишком далеко от них 
по своему художественному существу». Несмотря на 
все свое критическое отношение к образцу, от ко¬ 
торого берется только композиционная идея или от¬ 
дельная деталь, этими снимками они почти не поль¬ 
зуются. Вместе с тем они тщательно собирают все 
то, что попадает к ним в руки и что может послужить 
материалом для художественной переработки в мини¬ 
атюре, а таким, зачастую, является какой-нибудь 
случайный листок с журнальной иллюстрацией или 
даже конфетная бумажка с картинкой. Палеховцам 
нужно дать образцы близкого им по стилистической 
природе искусства, например, родственпой по пло¬ 
скостно-линейной трактовке темы и композиции 
старой персидской миниатюры, или же близкой по 
красочности и линейности рисунка японской живо¬ 
писи, и т. п. Все это даст им сразу же очень много 
нового для формальной стороны их миниатюры, и 
тем повысит то качество продукции, о котором 
так заботятся сейчас наши экспортирующие учре¬ 
ждения. Но это, конечно, только предварительная 
мера, ибо в дальнейшем вопросом руководства художе- 
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ственной деятельностью Палеховских мастеров при¬ 
дется запяться весьма серьезно, дабы постепенно 
вводить их в русло той общей художественной работы, 
которая ведется сейчас в СССР. Последнее в равной 
степени относится и ко всем другим кустарно-художе¬ 
ственным артелям, о которых была речь в нашем 
очерке. 
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ВЫСТАВКА РАБОТ ПАЛЕХОВСКОЙ АРТЕЛИ 
ДРЕВНЕЙ ЖИВОПИСИ. 

Первый раздел выставки имеет задачей показать 
общий процесс развития иконописания в этих селах 
и условия работы местных ремесленников иконописцев 
до Революции. Здесь же представлены и материалы 
работ «Комитета попечительства о древне-русской 
иконописи», созданного для улучшения качества 
продукции ремесленного иконописания (см. стр. 4—10). 

Второй раздел дает обзор современных работ 
Палеховской артели на папье-маше, подобранных 
здесь по основным тематическим группам (стр. 12—14). 

В третьем разделе выставлены материалы, иллю¬ 
стрирующие современную технику работы Палехов- 
ских мастеров, образцы росписи на разных материалах, 
наброски тем будущих росписей и готовые уже 
рисунки, показан несколькими примерами процесс 
развития трактовки отдельных сюжетов, сопоставлены 
современные Палеховские росписи с образцами древ¬ 
ней иконописи и дана техника последней (стр. 14—18). 

Наконец, четвертый раздел дает ряд образцов со¬ 
временных росписей по дереву бывших иконописцев 
других сел, также пытающихся переходить на свет¬ 
скую живопись (стр. 26—27). 
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Перечень выставленных работ. 

БАКАНОВ, Г. «Женский мир» 27 г., «Цветы» 27 г., 
«С гитарой» 27 г., «Пейзаж» 28 г., «Молотьба» 

26 г., «Не будите меня молоду» 29 г., «Изба 
читальня» 27 г., «Смычка города с деревней» 

21 г., «Пастушок» 27 г. 

БАЖЕНОВ, Н. «Удильщик» 28 г., «Пряха» 28 г., 
«Охота на тигра» 28 г. 

БЛОХ, Г. „У забора" 28 г., «У забора» 27 г., «У ко¬ 
лодца» 27 г. 

БУТОРИН, Д. «Репка» 29 г., «Спор леших» 28 г., 
«Рыцарь» 28 г., «Битва», 28 г., «Битва» 29 г.,— 
«Битва богатырей» 29 г., «Царевич выводит 
коня» 28 г., «Охота на оленя» 28 г., «Охота на 
лису» 28 г. «Красноармеец в деревне» 27 г., 
«У лукоморья дуб зеленый» 27 г., «У лукоморья» 

27 г., «В лодочке» 26 г., «Песня о вещем Олеге» 
27 г., «Красноармеец» 27 г. 

ВАКУРОВ, Н. «Фавн» 28 г., «Леший» 28 г., «Сеятель» 
27 г., «Альконост и Сирин» 26 г., «Жнитво» 

27 г., «Цыганка» 27 г., «Соблазнитель» 27 г. 
(рисунок), «Бой богатыря со змеем» 29 г. 
(рисунок), «Купец Калашников», 28 г. (рисунок) 

ВАТАГИН, «Олег прибивает щит» 28 г., «У колодца» 

28 г., «Прощание» 28 г., «Рыбаки» 26 г., «За 
цветами», 27 г., «Боярин» 28 г. 

ГОЛИКОВ, И. «Бесы» 28 г., «Вниз по матушке по 
Волге» 28 г., «Битва» 28 г., «Битва» 25 г., 
„Хоровод" 27 г., «Скачки» 27 г., «Хоровод» 
27 г., «Битва красных с белыми» 28 г., «Тройка» 
26 г., «Речь Разина к голытьбе» 24 г., «Битва 
красных и белых» 28 г., «Битва красных 
с белыми» 28 г. (на полотне), «Тройка» 27 г., 


31 


«Казнь Разина», «Перед мальчиками ходит паль¬ 
чиками» 26 г. 

ДЫДЫКИН, А. «Прощание» 28 г., «Сон Татьяны» 
28 г., «Богатырь Добрыня Никитич» 27 г., 
«Бой богатыря с драконом», «Иллюстрация 
к Лермонтову», «Я по бережку похаживала» 29 г. 

ЗИНОВЬЕВ, И. «Мать» 28 г., «Павлин», 28 г., 
«Комсомол в деревне» 27 г., «Павлины» 27 г., 
«Звериный орнамент» 28 г., «Страшное место» 
28 г. (рисунок), «Павлины» 28 г. (рисунок). 

ЗУБКОВ, И. «Рыбаки», 28 г., «Октябрьский митинг 
в деревне» 27 г., «Ухарь купец» 26 г. 

КОТУХИН, А. «Жар птица» 28 г. «Вольга Все- 
слаевич» 28 г., «Заседание сельсовета» 27 г., 
«Охота на оленя» 26 г., «Любит не любит» 27 г., 
«Перстень» 27 г., «Доставались кудри, доста¬ 
вались русы» 28 г. (рисунок), «Тройка» 28 г. 
(рисунок). 

КОУРЦЕВ, Ф. (ученик артели) «Веселая компания» 

28 г., 

МАРКИЧЕВ, И. «Сирин» 29 г., «Алеша Попович» 

29 г., «Перед зеркалом» 29 г., «Косьба» 26 г., 

«Сельскохо зяйственные работы» 27 г., «Жнитво» 
26 г., «Жнитво» 27 г., «Жнитво» 28 г., 

«Жнитво» 28 г., «Баян» 27 г., «Близко города 
Славяпска» 27 г., «У ручья» 27 г., «Окрасился 
месяц багрянцем» 29 г. 
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